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 :لخصالم
قة الجدلية بين البنى الصرفية لالقد كان لزاما علينا في هذه الدراسة أن ننظر في الع

قة تتشكل في أربعة محاور لاوقد وجد� هذه الع ،قا من العنوانلايقاع الشعري، انطلإوا
وهي البنى الصرفية والوزن العروضي والزحافات والعلل العروضية والضرورات  ؛أساسية

ا تتقاطع �ّ إ من حيث الشعرية والقافية، إذ تجد بين هذه المحاور والبنى الصرفية تعالقا قو�ًّ 
الصرفي والتغييرات التي تجري على بنية الكلمة من حذف أو ز�دة أو إبدال، مع الميزان 

عن ضبط بنيتها بالحركات المختلفة والسكون. وقد اجتهدت هذه الدراسة في  لافض
 ،لة التي تتشكل منها من جهةلاقة الجدلية بين هذه المحاور والدلاالكشف عن الع

علم العروض يتغذى  هذه الدراسة أنّ وتؤكد  وإحساس الشاعر وشعوره من جهة أخرى.
هذه  اجتهدتحتفاظ بخصوصيته. كما لامن علم الصرف في مصطلحاته وضوابطه مع ا

عري بالكشف يقاع الشّ لإقة القائمة بين البنى الصرفية والاالدراسة في الكشف عن الع
 لوزن العروضي.واعن درجة التكثيف الموسيقي المتشكل من توافق البنى الصرفية 

(1) Article received: November 2022, article accepted: December 2022.
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Abstract: 

This study considers the dialectical relationship between 
morphological structures and poetic rhythm, based on the title. 
We found that this relationship is formed in four basic axes, 
which are morphological structures, prosodic weight, slips, 
prosodic ills, and poetic and rhyming imperatives, as you find 
between these axes and morphological structures A strong 
relationship in that it intersects with the morphological balance 
and the changes that take place in the structure of the word 
from deletion, addition or substitution, as well as adjusting its 
structure with different movements and stillness. This study has 
endeavored to reveal the dialectical relationship between these 
axes and the significance that is formed from them on the one 
hand, and the poet's feeling and feeling on the other hand. In 
addition, this study strived to reveal the existing relationship 
between the morphological structures and the poetic rhythm by 
revealing the degree of musical intensification formed by the 
compatibility of the morphological structures of the prosodic 
rhythm. 
 

عريّ  يقاعلإا ،البنية الصرفية الكلمات الدالة: الحركات والسكنات، الضرورات  ،الشِّ
عريةّ  .الشِّ

Keywords: Morphological Structures, Poetic Rhythm, Vowels 
and Consonants, Poetic Imperatives. 
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 المقدمة

في علوم العربية يجد أ�ا تتقاطع في كثير من المواطن، ولنا في علمي  إن الناظر
ستفهام وغيرها كثير في لامر والنهي والأفتجد ا .غة والنحو أكبر دليل على ذلكلاالب
لية كل لاتعامل معه وفق معطياته، حيث تبدو استقعلم منهما يُ  ين، بيد أن كلّ لمَ العِ 

تلغي علما من هذه العلوم لصالح  لالتقاطعات وإن هذه ا .علم منهما وفق خصوصياته
لكل علم من هذه العلوم خصوصية تجعله يستقل عن  نّ إخر وإنما ترفده وتعضده، و لآا

ا بين علمي الصرف أو لنقل تقاطع مَّ  ،اتعالق مَّ  وجودمر يجعلنا نقر بلأغيره بذاته، وهذا ا
م العروض على أن الخليل نظر في علوهذا التعالق قائم ومتشكل حتى بات يُ  .والعروض

منه  وابن أحمد الفراهيدي وأصحابه "قد تأثروا إلى حد كبير بمقاييس علم الصرف، فاتخذ
الخليل  اد أنّ ، ويعتقد شكري عيّ )1(رموزا للعروض مع فارق يدركه كل منا ويدرك سره"

بن أحمد الفراهيدي قد بنى علم العروض على أساس لغوي وذلك واضح في قوله: 
س اللغوي الذي أقام عليه الخليل عروضه بسيط جدا، وهو التمييز بين الحركة سالأ"ا

ساس اللغوي على ما يبدو من الوصف صرفي بحت، إذ يؤكد لأوهذا ا ،)2(والسكون"
شكال بكلمات لأ"فقد ضبط هذه ا :عياد أنه ضبط الوزن على أساس صرفي في قوله

ونؤكد . )3(في وهذه هي التفاعيل"مشتقة من حروف (فعل) المستخدمة في الميزان الصر 
ثة عشر قر� وهم ينظرون إلى لاالدارسين وعلى مدار ث نّ إإذ  ؛عياّد ذلك مع شكري

 عري.وسيلة نظرية لضبط تراثها الشّ  لاعروض الخليل كما لو أنه جزء من اللغة نفسها 

                                                           
 . 51م)،1952نجلو المصرية، لأمكتبة االقاهرة:  ،2ط( ".موسيقى الشعر"نيس، أإبراهيم  )1(
 . 29م)، 1978دار المعرفة،  :القاهرة ،2ط( ".موسيقى الشعر العربي مشروع دراسة علمية"شكري عياد،  )2(
 . 29، عياد، "موسيقى الشعر العربي مشروع دراسة علمية" )3(
ل المثال: محمد جمال صقر، "ظاهرة التوافق العروضي الصرفي". (مؤسسة العلياء للنشر، ) انظر على سبي4(

م)؛ فتوح أحمد خليل، "تساوق الوزن العروضي مع الوزن الصرفي في القصيدة العربية". (دار غريب 2007
 م).2018للطباعة 
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 ، بيد أن هذا)4(قة في كثير من الدراسات الجادة بهذا الخصوصلاوتتجلى هذه الع
البحث يختط طريقا آخر إذ يركّز على الصّيغ الصّرفية التي تلتقي في مستوى الوزن مع 

ت العروضية مكتفيا ببعض النماذج الدالة، فاتحا الطريق أمام دراسات تطبيقية لاالتفعي
 خرى.لأعلى دواوين شعريةّ أو استكمال الصيغ الصرفية ا

علم الصرف يتعامل مع بنية  يتحقق في أنّ  ،الخصوصية آنفامن إن ما قلنا به 
دة أساسها (فعل) و (فعلل) وما لحق ل الحركة والسكون وفق أوزان محدّ لاالكلمة من خ

وذلك لضبط بنية الكلمة غير آبه بالمقاطع القصيرة والطويلة  ؛بهما من ز�دات أو حذف
ون التي يعتمدها علم العروض في وزن البيت الشعري، فعلم العروض يعتمد الحركة والسك

الوزن الصرفي، وعلم  لاأساسا في التقطيع المقطعي ليقيم عليه الوزن المقطعي العروضي، 
، "يكتب لاينطق  لاوما ، ما ينطق يكتب" :العروض كما هو معروف يعتمد قاعدة

وعلى أساس ذلك يتم الوزن العروضي، بيد أن الوزن الصرفي يلتزم بالحركات والسكون  
ر لنا أن نزن كلمة فات إلى الكتابة العروضية. فلو قدّ لتلاكما هي في الكلمة دون ا

 : تيعروضيا وصرفيا لنتج عند� ما � (كبير)
 .صرفيا كبير= على وزن (فعيل)

 .عروضيا كبير= على وزن (فعولن)
من الوزنين يخضع لقواعد خاصة بكل علم منهما، فمن  لامر أن كلأوالمشترك في ا

ومن يعتمد الوزن الصرفي سيزن بميزان  ،لم العروضيعتمد الوزن العروضي سيزن بميزان ع
عن أن الجامع  لافض ،مر علم الصرفلأساس في الأوا .علم الصرف وفي الحالين وزن

 (فعل). الجذرُ  -بينهما ما اعتمده علم الصرف أساسا للوزن
وقد تجد عنصرا مشتركا آخر، وهو أن ما يجري على الكلمة من ز�دة أو حذف 

ين. فالتغييرات لمَ ين ز�دة أو حذفا، وذلك وفق قواعد كل علم من العِ يظهر في المقياس
ا التغييرات التي مَّ أتكون في الكلمات التي توازيها غالبا،  لاالتي تجري في الوزن العروضي 

تجري على الوزن الصرفي فإ�ا تغييرات تكون قد حدثت أساسا على البنية الصرفية 
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ت علم العروض ز�دة أو حذفا لاالتي تجري على تفعيت التغييرات يَ للكلمة. وقد سمَُ 
دة ومعروفة فيما استخلص من قواعد في علم وهي كذلك محدّ  ،بالزحافات والعلل

 حقا.لاالعروض، وسنناقش ذلك 
ت العروضية تتفق لا في هذا المقام أنك قد تجد بعض التفعيمن المفيد أن نبينّ  لعلّ 

الله الطيب بما أسماه الجناس  ل لهذا عبدثّ وزان الصرفية، ولقد ملأوز� مع بعض ا
 زدواجي المحض من مثل قول المعري:لاا

 شغافلأوا خصاملأبار احأس ـ    صال واللآالقرى ا�ر الموقدي 
 وقوله:

 فيافلأوجفا�م كرحيبة ا    وقدورهم مثل الهضاب رواكدا
ها على وزن واحد من �حيتي الصرف شغاف كلّ لأسحار والأصال والآفا

 )1(.لعروضوا
 .على اعتبار أن: آصال...... أسحار

 .عروضيا: مستفع مستفع
 .صرفيا: أفعال أفعال

 :)2(وتجد مثل هذا في قول امرىء القيس
 وكل بمربأة مقتفر    غتدي ومعي القانصان أوقد 

 سميع بصير طلوب نكر     فغم داجن  افيدركن
تان في الوزن الصرفي وهما متساوي ،فسميع وبصير صيغتان على وزن عروضي واحد

 )3(.والعروضي
                                                           

 :2م)، 1989حكومة الكويت، مطبعة  ،3ط( ".شعار العربألى فهم إالمرشد "المجذوب،  الطيب الله عبد )1(
159 . 

 :عمان(بي جعفر النحاس، قرأه ووضع فهارسه، د. عمر الفجاوي، لأانظر: "شرح ديوان امريء القيس"  )2(
 .90،)وزارة الثقافة

 .172-171: 2"، شعار العربألى فهم إالمرشد "المجذوب،  (3)
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 على اعتبار أن: سميع بصير
 .الوزن الصرفي: فعيل فعيل

 .الوزن العروضي: فعول فعول
ا، وأن يوز� عروض وكأني به يريد أن يقول: إن (أفعال) وز� صرفيا تساوي (مستفع)

صل ا تساوي (فعول) وز� عروضيا. وبناء على ذلك تستطيع أن تتحي(فعيل) وز� صرف
 على متساو�ت كثيرة بين الوزنين العروضي والصرفي.

، وذلك ىوأعتقد أن هذا اللون من التوافق يعمل على تكثيف درجة الموسيق
 صل من اتحاد الوزنين العروضي والصرفي.ابتكثيف النغم الح

ويرى بعض الدارسين أن وزن (فعلل) أو ما شابهه يحاكي الحركة النفسية المسيطرة 
فعال التي تأتي على صيغة مضعف الرباعي تمثل حكاية لأأكثر هذه اأنّ و  ،على الشاعر

عشى في لأوغيرها) ومن هذا النمط قول ا -بلبل -جلجل -ومن ذلك: (زلزل ،للمعنى
 )1(:ميته يصف خشخشة حلى محبوبتهلا

 كما استعان بريح عشرق زجل      يسمع للحلى وسواسا إذا انصرف 
ه الشعرية شبيها لصلصة الحلي الرفيقة حين تصل عشى يريد أن يصور بأصواتلأفا

 .)2(ذن على حد فهم النويهيلأإلى ا
دبية المميزة قدرة المباحث الصرفية لأنعم، لقد أدرك بعض نقاد العربية بذائقتهم ا

ساس على الناحية الموسيقية، لأدبي، والقائم في الأللتعبير ا ليةلاعلى التأثير في القيمة الد
ته لنا المصادر القديمة التي تشير إلى اهتمام الشعراء بتفعيل ظاهرة ومن ذلك ما حمل

لة، وذلك باستعمال لاالتوازي على المستوى الصرفي لما له من أثر فاعل في تشكيل الد

                                                           
 ولىلأا (الطبعة الرضواني، محمد هيمإبرا محمود تحقيق: عشى".لأا عشى، "ديوانلأميمون بن قيس ا )1(

 .204 :1م)،2010
 :2والنشر)، للطباعة القومية الدار (القاهرة: وتقويمه". دراسته في منهج الجاهلي "الشعر النويهي، محمد )2(

830. 
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ح فضل فيما حصل مع الشاعر لاا دون غيرها، على نحو ما نقله لنا صصيغة صرفية مَّ 
 )3(أدباءها قصيدته التي يقول فيها: عباس بن �صح، وقد وفد على قرطبة فأنشد 

 الذي خط بالقلم لاحازم إ لاو    تجاف عن الدنيا فما لمعجز 
 لاأ ندلس، فقال: وما الذي يصنع (مفعل)لأفانتقده يحيى الغزال، وهو أحد شعراء ا

 قلت:
 تجاف عن الدنيا فليس لعاجز .........

 .)1(لي دون أن يجدها فاستحسن عباس ذلك منه، وأخبره بأنه قد بحث عنها ليا
ويقود� هذا للحديث عن التوازي الصرفي الذي يعمل على تكثيف الدرجة 

، )2(تماثل قائم على طرفين من السلسلة اللغوية -ابتداء–الموسيقية للشعر. فالتوازي 
 نّ أ فأصبحت (عاجز) في تصويب الغزال متوازية مع حازم في الشطر الثاني، في حين

ز) تجعلها بعيدة كل البعد عن التوازي الذي يحقق موسيقية رائقة (معج ولىلأصورتها ا
وقد قيل إن التوازي الصرفي بمثابة متواليتين  للبيت، وقد أقر ذلك صاحب البيت.

بتكرارات وإيقاعات صوتية نفسه، لنظام الصرفي والنحوي المصاحب لمتعاقبتين أو أكثر 
قابلة بين محتويين أو سردين بهدف وهو نسق التقريب والم ،)3(ليةلاأو معجمية أو د

فهما، ويتم التشديد على تطابق أو تعارض الطرفين لاالبرهنة على تشابههما أو اخت
 . )4(بواسطة معاودات إيقاعية أو تركيبية

                                                           
 دار ، مصر:2ضيف، (ط شوقي تحقيق: المغرب". حلى في "المغرب سعيد المغربي، بن موسى بن علي )1(

 .324: 1م)،1964المعارف، 
عالم المعرفة، المجلس الوطني للثقافة والفنون،  :الكويت( ".غة الخطاب وعلم النصلاب"ح فضل، لاص )2(

 . 80، )م1992
  .79، )1999(، 18 مجلة فكر ونقد ".التوازي ولغة الشعر"كتوني،  محمد انظر:) 3(
 . 80كتوني، "التوازي ولغة الشعر"، انظر:   )4(
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"تشابه البنيات ولعل من أشهر التعريفات للتوازي ما أورده محمد مفتاح وهو: 
اذبا قو� بين المستوى الصوتي الصرفي ولقد تأكد أن ثمة تج ،)1(ف المعاني"لاواخت

لة لالي للغة الشعرية مما يجعله ضربا من الموسيقى تزدوج نغماته بالدلاوالمستوى الد
ه أو بما يتعذر لتلام العادي عن تحديد دلايحاء بما يعجز عنه الكلإتعمل االتي  )2(اللغوية

سيما  لابيعة المضمون، و ، فيعمل على التطابق بين وزن البيت وط)3(التعبير عنه نثرا
وأن "أعمق القصائد شعرية  .)4(عندما يكون المضمون متعلقا بخلجات النفس للشاعر

، وهذه )5(لية"لايقاعية الموحية مع الحركات الدلإهي تلك التي تتناسب فيها الحركات ا
يمكن أن تتحقق من دون الوصول بالوزن إلى هذه المرحلة من  لاالثنائية الحاصلة "

لية متشعبة قادرة على لاتحام والتفاعل مع بؤرة المعنى، وما يتمخض عنها من آفاق دللاا
ويمكننا أن نلحظ ذلك التناسب . )6(التعبير عن الشعرية بكل عمقها وثرائها وتعقيدها"

 عند حديثنا عن الزحافات والعلل.
 البنى الصرفية والزحافات والعلل 

ت العروضية لامن التغييرات تلحق بالتفعي إنه من القار في الدرس العروضي أن جملة
ز�دة أو حذفا، وقد أطلق عليها العروضيون الزحافات والعلل، والزحاف هو: تغيير 
يعتري الحرف الثاني من السبب الخفيف أو الثقيل من حذف أو تسكين، وله نوعان: 

                                                           
 . 7م، 2004داب، بغداد، لآرسالة ماجستير، كلية ا ".نآالتوازي التركيبي في القر "، الجباني الله عبد )1(
، 13 ساسيةلأمجلة كلية التربية ا ".بنية التوازي في قصيدة فتح عمورية" الحمداني، إبراهيمانظر:  )2(

 .7 ):م2013(
 . 436، )م8199، دار الشروق، 1ط( ".دبي الحديثلأالنقد ا"ل، لاهانظر: محمد غنيمي ) 3(
: ماراتلإعجمان ا ،1ط( ".سلوبي البنيوي في نقد الشعر العربيلأتجاه الاا" ،قاسمانظر: عد�ن حسين  )4(

 . 182، )م1992ن، آمؤسسة علوم القر 
 . 78، )م1988دار الطليعة  :، بيروت1ط(، يترجمة جورج طرابيش ".فن الشعري"الهيجل،  )5(
منشورات اتحاد الكتاب  :دمشق( ".سلوبية بين النظرية والتطبيقلأا مقومات عمود الشعر"رحمن غركان،  )6(

 . 166، )م2004العرب، 
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زحاف ضمار....... و لإزحاف مفرد؛ يلحق بمحل واحد من التفعيلة، من مثل الخبن وا
 مزدوج: ويطرأ على سببين في تفعيلة واحدة من مثل الخبل والنقص......

وتاد معا، شرط كو�ا في لأسباب والأفالتغيير الذي يطرأ عليها يلحق ا ،ا العللأمّ 
غلب في سائر لأزم على الاآخر التفعيلة الموجودة في الضرب أو العروض، وهو تغيير 

زمة من مثل علل الز�دة: (الترفيل لاكذلك علة والعلل على نوعين:   .أبيات القصيدة
وهناك علل تجري مجرى ، (الحذف والقصر.....) :والتذييل...) وعلل النقص من مثل

 ...)و البيت من مثل (الخرم والتشعيثالزحاف أي أ�ا غير ملزمة وقد تقع في حش
 غيرها.و 

ا تلتقي مع علم أ�ّ  حافات والعلل في هذا المقاملحديث عن الزّ إلى اإن الذي قاد� 
 –ثة أمور هي: أ�ا تغيير، وهذا التغيير يكون بالحذف أو الز�دة (تغييرلاالصرف في ث

ز�دة)، وعلم الصرف كما هو معلوم هو "التغيير والتحويل، يقال صرفت  –حذف
 ذى، أي حوله، ومن ذلك قوله تعالى:لأالصبيان، قلبتهم، وقالوا: صرف الله عنك ا

) أي تغييرها وتحويلها 164البقرة (  َّ ئى ئن ئم  ئز ئر ّٰ ُِّّ 
ف علماء العربية الصرف أو علم الصرف بأنه العلم بأصول وعرّ . )1(من مكان إلى مكان

حوال هنا لأيعرف بها أحوال أبنية الكلمة التي ليست بإعراب أو بناء، والمقصود با
 . )2(ثلة مختلفة "صل الواحد إلى أملأالتغييرات التي تطرأ على الكلمة من حيث تحويل ا

إذ  ؛نا في هذا المقام التغيير اللفظيوما يهم .ا أن يكون معنو� أو لفظياوالتغيير إمّ 
سيما أنه تغيير يكون بز�دة حرف أو أكثر على بنية  لاهو الذي يلتقي مع المراد، و 

الكلمة أو بحذف حرف أو أكثر منها، أو بإبدال حرف من حرف آخر، أو بقلب 
بنقل حرف أصلي من مكان إلى مكان آخر، "، أو  )3(حرف علة آخر"حرف علة إلى 

                                                           
منشورات اتحاد الكتاب العرب،  :دمشق( ".جماليات القصيدة العربية الحديثة"عبيد،  صابر محمد )1(

 .122، )م2005
 . 87، )2003الجامعية،  دار المعرفة سكندرية:لإ(ا ".مقدمة لدراسة علم اللغة" ،حلمي خليل خليل )2(
 .8، )م1971دار النهضة العربية للطباعة والنشر، : بيروت( ".لى علم الصرفإالمدخل "عتيق،  العزيز عبد )3(
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ظهر ما في أو بإدغام حرفين بحرف، وهذا التغيير الذي يتناول الكلمة وبنيتها إنما يُ 
فعلم الصرف هو علم يهتم بتغيير  ،)1(حروفها من حروف أصلية أو زائدة أو محذوفة"

ا ما يكشف عن التقاطعات ما بين بنية الكلمة سواء كان لغرض لفظي أو معنوي، وهذ
التغييرات التي تجري بعلم بين و  ،مفهوم الزحافات والعلل وما يجري عليها من تغييرات

فإنه يجري  ،وإذا كان التغيير في الصرف يجري على بنية الكلمة .الصرف على الكلمات
 في علم العروض في بنية التفعيلة التي تشكل أساسا البحر العروضي.

أم أن هناك  ،لتقاء الشكليلاالذي يطرح نفسه هو: هل نقف عند هذا اوالسؤال 
وبين  .نظرة أكثر عمقا إلى جملة التغييرات؟ وهو ما تطمح إليه هذه الدراسة فيما تطمح

يدي هذا التساؤل نستذكر القاعدة الصرفية القائلة: إن الز�دة في المبنى تقابلها ز�دة في 
صرف المهتم ببنية الكلمة، فهل نجعل هذه القاعدة تلحق  المعنى، وهذه قاعدة في علم ال

 كذلك بعلم العروض؟ 
وأن هذه  ،طلقت على أنواع الزحافات والعللأوهنا نستذكر المصطلحات التي 

ت ينطوي عليها كل مصطلح من هذه لالاالمسميات أو المصطلحات تحمل في ثنا�ها د
لة، فهذه المسميات لاا يتفق معها دبم لاشياء إلأا يمّ سَ تُ  لان العرب لأالمصطلحات، 

لمصطلحات الزحافات والعلل أو غيرها لها معان لغوية تربط بين اللفظ والمعنى وما يطرأ 
هذا الملحظ يتطلّب و ، )2(على التفعيلة من إخفاء أو تقييد أو إقباض أو ظهور أو ز�دة

حي لها في لاصطلاوااستقصاء هذه المسميات ودراستها في إطار يجمع بين المعنى اللغوي 
في عهدة المبحث يكون محاولة للكشف عن هذا الملحظ تطبيقا على الشعر، ولعل هذا 

 الباحثين والدارسين.

                                                           
مية، لاسلإمكتبة المنار ا ،1ط( ".نآالصرف التعليمي والتطبيق في القر " �قوت، سليمان محمود )1(

 .9)،م1999
 . 32، )م2008مديرية الكتب والمطبوعات،  :سور�( ".العربيالشعر  ىموسيق" ،خباز رودانظر:  )2(
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لة بين تلك المصطلحات بما انطوت عليه من مفهوم لغوي إن هذه الجدلية المتشكّ 
د أن وذلك بعد أن نؤك ،جابة عن التساؤل الذي طرحته سابقالإني إلى اتحي قادلاواصط

الزحافات والعلل ظاهرة صوتية موسيقية إيقاعية وبفضلها يعاد تشكيل المقاطع الصوتية 
وإحداث هزات في ترتيبها، وهذه الهزات وإعادة الترتيب هي في الحقيقة تموجات النفس 
الشاعرة وحشرجتها وتدفقها وفق متتاليات شعورية ليس ما بين عدد من المتحركات 

قا من النسوج الصوتية المتناغمة وفق قوانين تأليفية لاا انطوإنم، )1(والسواكن فحسب
 .)2(شعورية

ت العروضية التي نقصد بها تلك التغييرات التي تجري لاإن الحركات الداخلية للتفعي
وهي "الفاعلية التي تنقل إلى  ،ليلايحاء الدلإثر الفاعل في الأعليها بالزحافات والعلل لها ا

رهفة الشعور بوجود حركة داخلية ذات حيوية متنامية تمنح المتلقي ذي الحساسية الم
التتابع الحركي وحدة نغمية عميقة عن طريق إضفاء خصائص معينة على عناصر الكتلة 

ت لاالقادر الرباعي التحو  ولقد ربط عبد، )3(الحركية وتختلف تبعا لعوامل معقدة"
زحافات وعلل في القصيدة الواحدة والتغييرات التي تطرأ على التفعيلة بما يجري عليها من 
ل رسوم بيانية تحتوي على توزيع لابالمواقف النفسية والفكرية العميقة لدى الشاعر من خ

 الحركات الوزنية وخطوط مساراتها داخل القصيدة بين هبوط وصعود في عمل يشبه عملَ 
 ،ت الداخلنفعال وموجالالنبضات القلب حيث تشير الرؤوس المدببة إلى شدة ا طٍ طَّ مخُ 

قبة شكال المنبسطة الناتجة من توالي الدوائر الواحدة في مجموع أشطار متعالأبينما توحي ا
وبذلك يتم الكشف عن السلوك الروحي التلقائي  ؛نفعال وسكينة النفسلابهدوء ا

                                                           
رسالة (ا، يتطبيق لابي القاسم الشابي حقأشعر " يقاعيةلإالصوتي للبنية ا، "التّخريج رحماني القادر عبدانظر:  )1(

 . 119، ص)م2007بو عيسى،  حسيبة بن ماجستير، جامعة
 . 120، )م2005ديب للنشر والتوزيع، لأدار ا( ".يقاع الشعريلإخصائص ا" ،عميش العربي: انظر) 2(
، )م1988يين، لادار العلم للم :بيروت ،2ط( ".يقاعية للشعر العربيلإفي البنية ا" ،بو ديبأ كمال  )3(

230 . 
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يقاع لإا وبهذا فقد كشف الرباعي أنَّ ، )1(الخاص بالشعراء في أثناء نظمهم القصيدة
دون وعي من يكون ت من زحافات وعلل لاكل مما يجري على التفعيالموسيقي المتش

ت التي لاوجعل ذلك مفتاحا من مفاتيح معاينة النص ودراسته وفهم سر التحو  ،الشاعر
 .)2(تطرأ على رؤى النص ولغته

جراء وفق لإهذا ايتمّ و  .جراء النظري لهذا التوجهلإلعل من المفيد أن أقدم ا
 ية:تلآاالخطوات 

 بيات.لأت لكل بيت من الالقصيدة عروضيا ورصد التفعيتقطيع ا -1
ت فيه. وإذا تكررت هذه لاإعطاء كل شطر رقما يكشف عن صورة التفعي -2

ول جاء على لأول في البيت الأالصورة تعطى الرقم نفسه. فلو افترضنا أن الشطر ا
فإذا تكررت  ،)1( (فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن) فإنه يعطى الرقم واحد صورة:

هذه الصورة في أي مكان في القصيد فإ�ا تعطى الرقم نفسه، وإذا حصلنا على 
صورة أخرى تعطى رقما جديدا، فإذا كان الشطر الثاني على صورة: (فعول 

وعليه  ،ولى فهي صورة جديدةلأتشبه ا لامفاعيلن فعولن مفاعلن) فهذه الصورة 
-5-4-3ديدا () وهكذا نعطي كل صورة جديدة رقما ج2فإ�ا تعطى رقم (

6-7(. 
بيات لأيمثل االذي فقي لأالمحور ا ؛تفريغ هذه الصور على ورق بياني فيه محوران -3

إلى آخر بيت في القصيدة)، ويمثل المحور العمودي صور  -1الشعرية مرتبة من (
رقام المعطاة لها على ما جرى فيها من لأشطر على نحو الأت الواردة في الاالتفعي

 تغييرات. 

                                                           
هلية للنشر والتوزيع، لأا :عمان، 1ط( ".في تشكيل الخطاب النقدي" ،رباعيال القادر عبدانظر: ) 1(

 . 169، )م1988
مانة عمان الكبرى، أمنشورات  :عمان، 1ط( ".ويلأشكالية التلقي والت"إ ،الرواشده سامح: انظر )2(

 . 163، )م2001
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رقام على وفق التغييرات لأبيات التي تشابهت في الأاحث أن يجمع ايمكن للب -4
 التي حصلت فيها ويحاول الكشف عن القاسم المشترك بينها.

ولتوضيح النقاط السابقة نفترض أنه بين يدينا قصيدة من عشرة أبيات وجاءت 
 :تيلآصورها على النحو ا

 2-1 اعلنعيلن فعولن مفاعلن فعول مفاعيلن فعولن مفافعولن مف-1
 4-3 فعولن مفاعين فعول مفاعلن فعول مفاعلين فعول مفاعلن-2
 1-5 فعول مفاعلن فعولن مفاعلن فعولن مفاعيلن فعولن مفاعلن -3
 4-6 فعولن مفاعلن فعولن مفاعلن فعول مفاعيلن فعول مفاعلن-4
5-..................................................... 2-7 
6-.................................................... 3-1 
7-.................................................... 7-1 
8-.................................................... 1-2 
9-.................................................... 7-5 

10-.................................................. 1-6 

رقما،  يَ عطِ ول جاء على صورة، فأُ لأول في البيت الأفيما سبق أن الشطر ا وتلحظ
رقما آخر، وأن الشطر  يَ عطِ ول جاء على صورة أخرى فأُ لأوأن الشطر الثاني في البيت ا

الرقم  يَ عطِ ول فأُ لأول في البيت الأالثاني في البيت الثالث وافقت صورته صورة الشطر ا
فالصورة التي تتكرر نكرر  ها.بيات كلّ لأت في الارصد التفعي نفسه. وهكذا تتم عملية

 ها.كلّ   ها.بيات كلّ لأرقمها في ا
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 ،ت في المثال السابقلانظرت إلى هذا المخطط البياني بعد تفريغ صور التفعيوإذا 
لعل الزحافات والعلل التي تجري في القصيدة نسان، و لإرك بمخطط القلب لفإنه يذكّ 

الواحدة هي التي تنقل لنا دون معرفة الشاعر خلجات نفسه وما انتابها من اضطراب في 
أثناء نظم القصيدة، وربما تشير إلى ما كان يقلق الشاعر أكثر من غيره، وبخاصة عندما 

على في لأا الصورة اعلى اعتبار أ� لانقف عند البيت الذي يمثل الصورة السابعة مث
القصيدة. وقد نجمع الصور المتآلفة في القصيدة للوقوف على القدر المشترك بينها. وقد 

ن كثرة الزحافات التي إيفيد� هذا الرسم البياني في معرفة المستوى الفني عند الشاعر، إذ 
 ضطراب مؤشر عجزٍ لاعلى اضطراب الشاعر، وقد يكون هذا ا دلّ تتجتاح القصيدة قد 

 ستنتاجات.لاعند الشاعر، إلى غير ذلك من ا
مر أن هذا يصدر عن الشاعر دون وعي منه به، وأنه كاشف سري لأوالمهم في ا

 لموقف الشاعر من قضية ما هو يتصدى لها في شعره.
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ويقود� الحديث عن الزحافات والعلل وما جرى فيها من تغييرات إلى ما تحدثه 
  .ى بنية القافيةالعلل والزحافات من تغييرات عل

 البنية الصرفية والقافية
ساس الذي أقيمت عليه القافية وأنواعها في علم العروض يعود إلى البنية التي لأإن ا

تتشكل منها القافية، وذلك في ضوء تعريف الخليل للقافية القائم على أ�ا ما بين 
ينا أن نقر أن المفهوم وابتداء، عل .خير فقطلأخيرين من البيت مع المتحرك الأالساكنين ا

قيم على البنية التي الصرفي يسيطر على هذا التعريف، فتحديد القافية عند الخليل أُ 
م وبناء على هذا التعريف قسَّ  .تتشكل منها القافية وعلى أساس الحركات والسكنات

 العروضيون القافية وفق عدد الحركات ما بين آخر ساكنين، وهي: 
فصل بين ساكنيها أربعة متحركات، كقول العجاج في تالتي المتكاوس: وهي القافية 

 هذا الشطر: 
 .له فجبرلإقد جبر الدين ا

إذا اعتورت  لايتحقق إ لانه لأوهذا قليل و�در  )1(فجبر) هو القافيةله فقوله: (
–تفعيلة (مستفعلن) زحافا الخبن والطي، فتتحول التفعيلة إلى (فعلتن) ب ب ب 

 لسكنات.بالحركات وا (////ه).
ء لاثة متحركات، كقول أبي العلافصل بين ساكنيها ثتالمتراكب: وهي القافية التي 

 المعري:
 منك الصدود ومني بالصدود رضى من ذا علي بهذا، في هواك رضى

) (///ه) بالحركات -ك رضى) ويقابلها (ب ب افالقافية في (درضى) و(
 نواع.لأوالسكنات. وهكذا مع بقية ا

 التي يفصل بين ساكنيها متحركان.المتدارك: وهي 

                                                           
، )م1978مكتبة الخانجي،  :مصر ،2ط(عوني عبد الرؤوف،  :تحقيق ".القوافي" ،التنوخي يعلى أبوانظر:  )1(

 .38ص
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 المتواتر: وهي التي يفصل بين ساكنيها متحرك واحد.
 يفصل بين ساكنيها فاصل. لاالمترادف: وهي ما 

ويمثل هذا  .حظ أن التقسيم يقوم أساسا على البنية التي تتشكل منها القافيةلاوالم
تزامها الموحد داخل المستوى من البناء أحد الضوابط التي تفرض على القافية في ال

لتزام يفرض بنية شبه صرفية موحدة في الشكل العام، وهذا ما لاالقصيدة، وكأن هذا ا
ستبدال محصورا في صيغة الكلمة المعتمد أساسا على وز�ا المقطعي الذي لايجعل مجال ا

�ا تأخذ من الصرف لأ ؛تسميته (بنية شبه صرفية) لىإيحكم نسيجها، وهو ما دفعنا 
 لى الحركة والسكون في تشكيل البنية الصرفية.إالتي تستند أساسا  ضوابطه

البنى  يقاعية التي تلتقي فيها جلّ لإولعل هذا المستوى من القافية يجعل منها البؤرة ا
إذ نجد في هذا  ؛وضي، أو البنية الصرفية والصوتيةيقاعية سواء المتشكلة من الوزن العر لإا

كما نجد فرضا صرفيا، إذ في حالة ما   ،لتزام بحركة الرويلاالسياق جملة من الفروض منها ا
والحروف، فإنما يسمى هذا  لاتكون الحالة الصرفية غير منسجمة من حيث الحركات مث

لصق بالبنية الصرفية أفي علم العروض والقافية سنادا، وهو عيب من عيوب القافية وهو 
يما أن العروضيين اشترطوا أن "تكون س لاعلى نحو ما يتضح في السناد وأمثلته وأنواعه، و 

ف حركات حرف ما قبل الروي لاوفي حالة اخت، الة الصرفية منسجمة بين القوافيالح
ف يقال خرج القوم متساندين أي لم يتبعوا لاختلا"ا :وأصله ،)1(فإن ذلك يدعى سنادا"

شباع، لإوهو على خمسة أنواع: سناد الردف، وسناد التأسيس، وسناد ا، )2(رئيسا واحد"
 وسناد التوجيه، وسناد الحذو.

                                                           
-112) م1996ر الشؤون الثقافية العامة، دا :دغدا(ب ".فضاء البيت الشعري" ،لبصريا داود الجبار عبد )1(

113 . 
 . 154، "القوافي، "التنوخي )2(
منشورات دار  :بيروت ،3ط(بن العبد، "ديوان طرفة بن العبد". شرحه وقدم له: مهدي محمد �صر،  طرفة) 3(

 .51)2002الكتب العلمية، 
 الكتاب اتحاد منشورات :دمشق( الحديثة، ةالعربي القصيدة في دراسة الحداثة". "أوهاج اليافي، نعيم :) انظر4(

 .222،) م1993 العرب،
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كشف للمتلقي أن الضوابط العروضية قد يمثلة على أنواع السناد لأولعل تقديم ا
إذ تتجاوز أحيا� ما يخص البنية  ؛تكون أكثر صرامة من الضوابط الصرفية في هذا المقام

بالردف كأن  ف القافيةلاالشكلية للمفردة. فلننظر إلى سناد الردف الذي يقوم على اخت
 )2(طرفة بن العبد:�تي البيت مردوفا، والثاني غير مردوف، كقول 

 توصه لافأرسل حكيما و     لاإذا كنت في حاجة مرس
 تعصه لافشاور حكيما و    وإن باب أمر عليك التوى 

ول ولم يكن مردوفا، أي لم يسبق حرف الروي لأفقد خالف البيت الثاني البيت ا   
ل هدما لبنية القافية، كِّ شَ نه يُ لأذلك عيبا  دَّ و كالبيت السابق، فعُ (الصاد) حرف الوا
 البنية شبه الصرفية.

ولى ببنية الكلمة التي أطلقنا لألحديث عن السناد ارتباطه بالدرجة اإلى اومما قاد� 
عليها البنية شبه الصرفية لصرامتها في ضرورة توافر الحركات والسكنات في الكلمة على 

يقاع لإا باقة مَّ لا: هل هناك من عتيلآ. وأمام هذا التصور يطرح التساؤل انحو مخصوص
يقاع في النص الشعري؟ وهل من لإذا التشكل فاعلية في تكثيف درجة الهالشعري، وهل 

 قة بين هذا التشكل والشعور عند الشاعر؟لاع
اره عنصرا يقاع له أهميته الفاعلة في النص الشعري باعتبلإيخفى عن المهتمين أن ا لا

لتها، فهو قسيم الصورة في بناء النص الشعري إبداعا لابانيا لجمالية القصيدة ود
  .)3(وتلقيا
قاع الشعري قد يعني التكرار الدوري لعناصر مختلفة في يلإبد أن نقر كذلك أن ا لاو 

وبهدف  �ذاتها متشابهة في مواقعها ومواضعها من العمل بغية التسوية بين ما ليس متساو 
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ل التنوع، وقد يعني تكرار المتشابه بغية الكشف عن الحد لالكشف عن الوحدة من خا
 .)1(ل الوحدةلادنى لهذا التشابه أو حتى إبراز التنوع من خلأا

وهذا النص في عرضه على ما ورد في السناد من مفاهيم وأضرب، وإصرار من 
ف في لاسناد من اختالعروضيين على اعتباره عيبا من عيوب القافية، وعلى ما في ال

يحقق  لايقاع المرجو منه، فالشعر لإد أن توافر الغائب فيه يحقق اؤكّ يُ صوات لَ لأالحركات وا
يقاع الخاص لكل  لإيقاع العام الذي يحدده البحر، وإنما يحققها الإموسيقيته بمحض ا

تفعيلة عروضية للبيت، وبالجرس الخاص لكل حرف من  لاكلمة: أي كل وحدة لغوية 
روف الهجائية المستعملة في البيت، وفي توالي هذه الحروف في كل كلمة من الكلمات الح

المستعملة، ثم الجرس المؤتلف الذي تصوره الكلمات في اجتماعها في البيت ثم في تتابعها 
والجرس هو الذي يصدر ما يسمى  .يقاعلإنسجام بين جانبي الافي كل القصيدة وا

يقاع في تموج يعلو ويهبط لإصوات اللغوية تحت تنظيم الأوهو اجتماع ا ،بالنغم الشعري
وفي النظر إلى سناد التأسيس تلحظ ، )2(نفعاللائما مع تموج الفكرة والاويلين ويشتد مت

سر ما نطق به النص السابق، وسناد التأسيس هو أن �تي الشاعر ببيت فيه تأسيس 
 :)3(خر يخلو منه، كقول المهلهللآوا

 رض أو زالت رواسيهالأمالت بنا ا فقلت لهم  نعى النعاة كليبا
 رض فانجابت بمن فيهالأوحالت ا ليت السماء على من تحتها وقعت

إذ فيه ألف التأسيس والثاني غير مؤسس. ومثله سناد  ،ول مؤسسلأفالبيت ا
 وهو أن يكون قبل حرف الروي المقيد فتحة مع ضمة أو كسرة.  ،التوجيه

                                                           
-70، )م1997 ،دار المعارف، القاهرة(محمد فتوح،  :ترجمة ".تحليل النص الشعري" ،لوتمان يوريانظر:  )1(

71. 

 . 40-39 ".الشعر الجاهلي" ،النويهيانظر:  )2(
 .89ل حرب، (الدار العالمية، د.ت)، لا: طبن ربيعة، "ديوان مهلهل بن ربيعة". شرح وتقديم مهلهل )3(
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أضرب السناد جميعها، ففي هذا المثال كفاية لمعرفة  ولسنا في حاجة إلى استعراض
خذ بعين لأالضوابط المفروضة على القافية، والنابعة أساسا من الضوابط الصرفية مع ا

 عتبار الخصوصية العروضية.لاا
 الضرورات الشعرية والبنية الصرفية

ساس لأهناك جملة من التغييرات تجري على بنية الكلمة كانت الضرورات الشعرية ا
 –ساسلأفي ا–ن الوزن لأ ؛فيها، وهذا اللون من التغييرات هو الذي يتناسب مع الشعر

يقوم على ترتيب الحركات والسكنات، وهذا التغيير يلحق البنية نفسها بالحذف أو 
لقد أقر  بدال.لإالز�دة أو التبادل الداخلي من غير حذف أو ز�دة وما يمكن تسميته با

ويجوز ، )1(م لتقويم الشعرلاالك يجوز حذفه من لايحذف ما  اعر أنالنحاة أنه يجوز للش
م لاأن يبدل الحرف من الحرف في الشعر في الموضع الذي يبدل مثله في الك للشاعر

يحاوله، من تحريك ساكن أو تسكين متحرك ليستوي له وزن الشعر بهذا  لمعنى
 .)2(جراء"لإا

و والصرف خاصة إذ تتعرض فيه ويرى ابن جني أن للشعر نظاما خاصا في النح
 .)3(الصيغ الصرفية إلى جملة من التغييرات لم تتعرض له مثل هذه الصيغ في النثر

على تغيير في  -أساسا–إن الناظر في جملة الضرورات الشعرية يجد أغلبها تقوم 
صلي للكلمة، فيحذف من لأالكلمة، فقد يكون التغيير القائم على الضرورة مغيرا للبناء ا

سم حرفا وحركة، أو يضاف إليه حرف أو حركة، وهكذا فإن الفعل الصحيح قد لاا
يصرف تصريف المعتل أو يعامل المضعف معاملة الصحيح، وأحيا� يفك التضعيف 

ن القافية تدعو إلى لأللضرورة، وقد توضع همزة في منتصف الحركة للتخلص من طولها أو 
                                                           

 ،1ط(حمد حسن مهدي، وعلي سيد علي، أ :تحقيق ".شرح كتاب سيبويه"السيرافي،  سعيد أبوانظر:  )1(
 .215 :1، )م2008دار الكتب العلمية، : بيروت

 . 232 :1السيرافي، "شرح كتاب سيبويه"،  )2(
دار  ،طبعة المكتبة العلمية(محمد علي النجار،  :تحقيق ."الخصائص"بن جني،  عثمان الفتح أبوانظر:  )3(

 . 213 :3، )الكتب المصرية
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أو يضاف إلى جمع التكسير �ا�ت جمع  سم قد يجمع جمعا غير عاديلاذلك، كما أن ا
 )1(.المؤنث السالم

ن إشباع الحركات إإذ  ؛شباع الحركاتإوقد يكون التغيير في بنية الكلمة قادما من 
يطال الحركات جميعا، سواء منها الفتحة أو الضمة أو الكسرة، فيتولد عن إشباع الفتحة 

د جرى هذا على اعتبار أن لف والواو عن الضمة والياء عن الكسرة، وقلأحرف ا
ت الفتحة يَ وقد سمُِّ ، )2("كسرة بعض الياء والضمة بعض الواولف واللأ"الفتحة بعض ا

شباع لإوقد تجلى هذا ا، )3(لف الصغيرة والكسرة الياء الصغيرة والضمة الواو الصغيرةلأا
 )4(قيس: ال ئفي بنية الكلمة في قول امر 

 اعديه النمرأكب على س    لها متنتان خظاتا كما 
 .)5(لفلأفقال ثعلب إنه خظتا، فلما تحركت التاء أعاد ا

 .)6(ليلاشباع على هذا النحو يكون في دائرة ما سماه تمام حسان النبر الدلإولعل ا
وقد يجري الحذف على بنية الكلمة، فيحذف الحرف ويستعاض عنه بحركة تناسب 

روف العلة على نحو قول وبخاصة إذا كان المحذوف حرفا من ح ،الحرف المحذوف
 الشاعر:

 يشتهي أن يردا لاأصبح قلبي صردا 
 عرارا عردا وصليا� بردا لاإ

                                                           
 )،م1977 ،مكتبة الخانجي: مصر( ة".صوات اللغويلأالقافية وا" ،فو عبد الرؤ  عوني محمدانظر:  )1(

 . مثلة توضيحية على كل لونأ. وهناك 135ص
مكتبة : القاهرة(خرون، آمصطفى السقا و  :قيقتح ".عرابلإسر صناعة ا"بن جني،  عثمان الفتح أبو )2(

 . 19: 1، )م1954مصطفى بابي الحلبي، 
 .20:1عراب"، لإابن جني، "سر صناعة ا) 3(
  .92) النحاس، "شرح ديوان امرئ القيس". ص4(
 . 109، )م1962الكويت، (م هارون لاالس عبد :تحقيق ".مجالس ثعلب"الزجاجي، انظر:  )5(
 .163 م)،1999 المصرية، نجلولأا (مكتبة اللغة". في البحث "مناهج ،حسان تمام: انظر )6(
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يريد عاردا وباردا. وإذا أجرينا على البيت الشاهد التقطيع العروضي وجد�ه: 
مستفعلن مستعلن متفعلن مستعلن، وإذا أعد� إلى البيت ما كان قد أراده فأصبح على 

 تي:لآالنحو ا
 عرارا عاردا وصليا� باردا لاإ

فإن وزنه العروضي يكون: مستفعلن مستفعلن متفعلن مستفعلن. وهذا الوزن    
مر قد يعود إلى لأوأعتقد أن هذا ا .يحتاج الشاعر إلى اللجوء إلى الضرورة لاصحيح و 

 بعض اللهجات وليس من باب الضرورة الشعرية.
 لضمة قول الشاعر: جتزاء عنها بالاومما جاء في حذف الواو وا   

 أن ترد الماء إذا غاب النجم   إن الفقير بيننا قاض حكم 
ختل الوزن لالو أبقى الواو و  ،)1(يريد النجوم فحذف الواو اكتفاء بالضمة    

لف لأتن بدل مستفعلن. وهناك ما حذف منه الاخيرة مستفعلأوأصبحت التفعيلة ا
وذلك  )3(ستغناء عنها بالكسرة لاودة واالياء الممد هوما حذفت من )2(واكتفي بالفتحة

 بغية استقامة الوزن.
نواعها، لأولقد تحدث المهتمون عن الز�دة في القافية وقدموا نماذج عدة لها و    

تحقيق الدكتور عوني عبد الرؤوف"  ،بي يعلى التنوخيلأويمكن العودة إلى كتاب "القوافي 
بدال، ومعظمها يتعلق في بنية الكلمة، لإف وانماط الز�دة والحذلأففيه النماذج المختلفة 

شارة إليه هنا أن هذه لإومما تجدر ا .والهدف منها واحد هو استقامة الوزن العروضي
الز�دات كانت أكثر ما تتحصل في الشعر الذي يقع على بحر الرجز أو الكامل، كما 

النطق بها، وقد ينتابه  يجابهه عند لاأن هذه الز�دات يحس بها المتلقي إذ يلحظ أن ثمة ثق
قد اجتاح هذا البيت، وعند التدقيق تجد أن المقصود إقامة الوزن على  لاشعور أن ثمة خل

                                                           
 . 134: 3 ".الخصائص"ابن جني، انظر: ) 1(
 . 365 :2 ،ابن جني، "الخصائص"انظر: ) 2(
 . 300 :1ابن جني، "الخصائص"، انظر:  )3(
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حظ كذلك أن هذه الشواهد هي في كثير من الكتب التي تناولت لانحو معين، ومما ي
 الموضوع ذاته. 

لعرب وهو جمع وتتغير بنية الكلمة في البيت ضرورة عند جمعها جمعا لم يرد عند ا   
غير معهود وعلى غير قياس بغية استقامة الوزن، فقد جمع (كهل) على (كهل) وجمع 

 على (كهن)، كقول الشاعر: (كاهن)
 حقائقا ليست بقول الكهن

مثلة الدالة على بعض الضرورات التي تجري على بنية الكلمة لأولقد اكتفينا ببعض ا
تمت إلى  لا�ا لأقف عند ضرورات أخرى من أجل الوزن العروضي، وبطبيعة الحال لن ن

 بنية الكلمة بصلة.
قة المتينة بين علم الصرف وعلم لاوختاما فقد كشفت هذه الدراسة عن الع

ل الكشف لايقاع الشعري من خلإوبينت ما أمكنها دور البنى الصرفية في ا ،العروض
أن هذه التغييرات في  ت الموسيقية على اعتبارلاعن جملة التغييرات التي تجري على التفعي

ومن  ،بداللإصل مستوحاة من علم الصرف سواء أكانت بالحذف أو الز�دة أو الأا
ل الضوابط شبه الصرفية الخاصة بعلم العروض في ضبط الضرورات الشعرية من جهة لاخ

 .والقافية من جهة ثانية
لدراسة قة بين ما تحدثه محاور الاولقد اجتهدت هذه الدراسة في الكشف عن الع 

راسمة طريقا علميا للوقوف  وما تنطوي عليه النفس الشاعرة – الممثلة بالعناوين الفرعية
على مشاعر الشاعر ورؤاه الصامتة الغائبة الحاضرة، فهي غائبة عن الكلمة حاضرة في 

 يقاع.لإا
قة لاوتوصي هذه الدراسة بإقامة مقاربات نصية تأخذ على عاتقها الكشف عن الع

ت التعبيرية لالاحية واللغوية للزحافات والعلل من جهة والدلاصطلا المعاني االجدلية بين
 المتشكلة في النص بسببها من جهة أخرى.

 .وآخر دعوا� أن الحمد لله رب العالمين
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